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Resumen : Francisco Gonzalez Ledesma, escritor pionero de la novela negra en Espaiia,
experimento una notable evolucion en su obra, condicionada por el contexto historico del
pais. Durante el franquismo, utiliz6 varios pseudonimos para ganarse la vida con los
bolsilibros de literatura popular, entre los que destaco Silver Kane, el pseudonimo mas
célebre y fructifero del autor. Estas publicaciones dinamicas con finales felices reflejaban
las restricciones creativas causadas por la censura y el ritmo de trabajo casi industrial,
pero supusieron un enorme aprendizaje para el escritor y marcaron su iniciacion en la
narrativa policiaca y negra.

Con la democracia, Ledesma adopt6 su propio nombre para crear textos mas elaborados
e inauguro la Serie Méndez. Esta saga, compuesta por 11 novelas —publicadas entre 1983
y 2013—, dio paso a una nueva etapa en su literatura y en sus creaciones de género negro.
La intriga policiaca se serviria de un investigador poco convencional y se tefiiria de retrato
social y de un caracter critico, ayudando a conformar la identidad de la novela negra
espafiola, en la que también participaron otros autores como Manuel Vazquez Montalban
o Andreu Martin.

El enfoque temético y formal de sus obras sufri6 importantes transformaciones en el curso
de su evolucion, y en este estudio se pondra el foco sobre el desarrollo de su narrativa
desde el franquismo hasta finales de los afios ochenta del siglo XX.

Palabras clave : Francisco Gonzalez Ledesma, Silver Kane, novela policiaca, narrativa
popular, Serie Méndez.

Résumé : Francisco Gonzélez Ledesma, écrivain pionnier du roman noir en Espagne, a
connu une évolution notable de son ceuvre, conditionnée par le contexte historique du
pays. Sous le régime franquiste, il a utilisé¢ plusieurs pseudonymes pour gagner sa vie
grace aux livres de poche de la littérature populaire, parmi lesquels se distingue Silver
Kane, le pseudonyme le plus célebre et le plus fructueux de 'auteur. Ces publications
dynamiques au dénouement heureux reflétent les restrictions imposées par la censure et
le rythme de travail quasi industriel imposé a I’auteur, mais elles ont constitué¢ un énorme
apprentissage pour I'écrivain et ont marqué son initiation au roman policier.

Dans le cadre de la démocratie, Ledesma adopte son propre nom pour créer des textes
plus €laborés et inaugure la série Méndez. Cette saga, composée de 11 romans — publiés
entre 1983 et 2013 — marque une nouvelle étape dans sa production et dans ses créations
noires. L'intrigue policieére met en scéne un enquéteur non conventionnel et porte un
critique sur la société espagnole de la Transition, contribuant & fagconner 1'identit¢ du
roman noir espagnol, auquel d'autres auteurs comme Manuel Vazquez Montalban ou
Andreu Martin ont également participé.
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L'orientation thématique et formelle de ses ceuvres a subi d'importantes transformations
au cours de sa trajectoire, et cette étude se concentrera sur le développement de son ceuvre
romanesque depuis le régime franquiste jusqu'a la fin des années 1980.

Mots-clé : Francisco Gonzalez Ledesma, Silver Kane, roman policier, récit populaire,
Série Méndez.

Abstract : Francisco Gonzalez Ledesma, a pioneering writer of noir fiction in Spain, saw
his work undergo a notable evolution, shaped by the country’s historical context. During
the Franco regime, he used several pseudonyms to earn a living writing popular literature
in pocket-sized books, among which Silver Kane stood out as the author’s most famous
and prolific pseudonym. These fast-paced publications with happy endings reflect the
restrictions imposed by censorship and the almost industrial pace of work demanded of
the author, but they provided the writer with a wealth of experience and marked his
initiation into crime and noir fiction.

With the advent of democracy, Ledesma adopted his own name to create more elaborate
works and launched the Méndez Series. This saga, comprising 11 novels—published
between 1983 and 2013—marks a new phase in his literary career and his noir fiction.
The crime plot would feature an unconventional investigator and be imbued with social
commentary and a critical tone, helping to shape the identity of the Spanish noir novel,
in which other authors such as Manuel Vazquez Montalban and Andreu Martin also also
contributed.

The thematic and formal approach of his works underwent significant transformations
over the course of his evolution, and this study will focus on the development of his
narrative from the Franco era through the late 1980s.

Keywords : Francisco Gonzalez Ledesma, Silver Kane, crime fiction, popular narrative,
Méndez Series.

1952-1989, Barcelona.

Introduccion

Francisco Gonzélez Ledesma (Barcelona, 1927-2015) nacid en una familia muy humilde
del barrio barcelonés del Poble Sec pero pudo estudiar derecho y periodismo, y ejercio
ambas profesiones a lo largo de su trayectoria; no obstante, la escritura perme6 toda su
vida y le acabé otorgando un reconocimiento profesional significativo®. Después de una
infancia y adolescencia creando historias, en 1948 —con veintiin afios— Francisco
Gonzalez Ledesma recibi6 el Premio Internacional de Novela Plaza & Janés por su novela

! La mayor parte de la informacion sobre el autor y su trayectoria ha sido extraida de sus memorias
publicadas en la editorial Planeta bajo el titulo Historia de mis calles (2006). Gonzalez Ledesma, Francisco,
Historia de mis calles, Barcelona: Planeta, 2006, 452 p.



Sombras viejas. Sin embargo, la censura franquista impidid su publicacion y veto al autor
de seguir escribiendo con su propio nombre?.

De este modo, para ganarse la vida, el joven Ledesma se dedicé a componer historias
populares que publicaba bajo diferentes pseudonimos en la editorial Bruguera, abarcando
multiples géneros como la novela policiaca, la novela del Oeste, la novela rosa, la ciencia
ficcion, el espionaje, la novela de aventuras o la de terror. El pseudénimo con el que logro
un mayor ¢éxito en esta etapa de literatura de subsistencia fue Silver Kane, que sobresalid
especialmente en el Western y en el género policiaco.

Con la llegada de la democracia, Gonzalez Ledesma cambi6 la orientacion de su
literatura, separandose de la narrativa popular imperante.-Recuperd publicamente su
identidad y reorient6 su literatura hacia un nuevo tipo de novelas que conllevaban un
mayor cuidado del tratamiento tematico y formal de los textos y se asimilaban mejor con
el formato de la literatura convencional. Aunque en esta etapa también toco otros géneros,
su predileccion se encamind hacia la novela negra y compuso una de las series
emblematicas de este género en Espana: la Serie Méndez. Este trabajo se va a centrar en
la transformacion de la produccion de Gonzalez Ledesma en vinculo con las
circunstancias historicas, sociales y culturales; reparando en el condicionamiento que
estas ejercian sobre su obra. De este modo, se revisaran desde sus primeras publicaciones
durante el franquismo hasta sus trabajos de los afos ochenta —abarcando hasta la cuarta
entrega de la Serie Méndez, del afo 1986—.

De los bolsilibros a las novelas convencionales

La primera etapa de la escritura de Ledesma se desarroll6 durante la dictadura franquista,
un contexto clave para entender su literatura. En primer lugar, cabe referirse a la censura,
que controld y limit6 toda la distribucion artistica en ese periodo historico. Esto fue
decisivo para nuestro autor puesto que cambio el rumbo de sus escritos: su primera novela
premiada en 1948 fue prohibida por este organismo censor y su nombre se incluyo en la
lista negra de los creadores. Tomando las palabras de Gonzalez Ledesma:

El funcionario que leyé mi expediente dijo que yo era un rojo, un pornografo (un protagonista le
tocaba una pierna a su novia), y que seria mejor que me dedicara a otra cosa. El funcionario
decretd: «No publicara usted mientras el Caudillo viva»?.

Aunque el escritor intentd impugnar la resolucion, no obtuvo éxito; por lo que toda su
obra posterior, hasta 1975, se formo en el ambito de la literatura popular enmascarada
bajo diversos pseuddonimos.

La censura supuso una practica generalizada de autocensura que hizo que los creadores
evitaran determinados temas o que los expresaran de forma indirecta. De este modo, asi
como la accion, la aventura y el amor tenian un trato prioritario, se excluian de forma
deliberada teméticas politicas o de compromiso social y el sexo®, salvo que se abordaran
de forma velada —el lector entre lineas tuvo espacio para desarrollar su capacidad—.

2 Gonzalez Ledesma, Francisco, «El martirio fue una fiesta», in: Martinez de la Hidalga, Fernando, et al,
La novela popular en Espania, Madrid: Ediciones Robel, 2000, p. 96.

3 Gonzalez Ledesma, Francisco, Historia de mis calles, op. cit., p. 303.

4 Martinez de la Hidalga, Fernando, «A vueltas con la novela popular», in: Martinez de la Hidalga,
Fernando, et al, La novela popular en Esparia, Martinez de la Hidalga, Fernando, et al, La novela popular
en Esparia 2, Madrid: Ediciones Robel, 2001, p. 18.



Asimismo, en este contexto adverso, la literatura de evasion cobré fuerza ya que ofrecia
un recurso a la sociedad de a pie para escapar de su cotidianeidad:

Para una poblacion con un nivel cultural bajo, con unos medios de evasion tan escasos —la radio,
el fatbol y poco mas— y con unas condiciones de vida tan arduas, la novela popular fue casi la
unica via de evasion de una realidad poco grata. Por eso tuvo la relevancia que tuvo, y por eso
contribuy6 de forma tan destacada a configurar el imaginario colectivo®.

Durante el franquismo, las ficciones populares se consolidaron como un eje fundamental
dentro de la vida cultural espafiola, llegando a adquirir un peso muy superior al que
tuvieron en otros paises en esas décadas.

En esta etapa toda la produccion literaria de Gonzalez Ledesma se desarrolld dentro de la
editorial Bruguera. Bruguera fue una empresa catalana que, desde los afios cuarenta del
siglo XX, se especializod en la publicacion de literatura popular y fue adquiriendo un
puesto preferente en este mercado, llegando a dominar el sector no solo en Espaia, sino
también en Hispanoamérica —hasta su desaparicion a mediados de los aflos ochenta®—.

Una de las principales aportaciones de esta editorial fue la creacion de los bolsilibros, un
emblema de la literatura popular en la etapa franquista: «La editorial Bruguera fue quien
recogio las caracteristicas de las novelas populares de bolsillo y les dio una entidad y un
espiritu, incluso un aspecto»’. A partir de los pulp norteamericanos, se conformaron estos
libros «de consumo rapido y masivo» que se transportaban facilmente gracias a su
pequefio tamafio y cuya circulaciéon se prolongaba gracias al trueque®, consiguiendo un
éxito abrumador entre la poblacion. Asimismo, estos se caracterizaban por su extension
reducida, sus portadas vistosas con titulos llamativos y los baratos materiales implicados
en su elaboracion. Martinez de la Hidalga ofrece la siguiente definicion de «bolsilibro»:

Aquella abundante floracion de novelitas de quiosco de portadas coloristas, textos elementales,
papel pobre y precio minimo que llenaron los escasos momentos de ocio de los espafioles de los
aflos 40 y 50, les transportaron a otros mundos bien distintos del gris entorno en que vivian, les
ofrecieron una humilde dosis de ilusion, y crearon de paso un poderoso universo de mitos que
formaron el imaginario colectivo de varias generaciones®.

Como contrapunto de la gran repercusion de este fendmeno, «los hermanos Bruguera
dirigian con mano de hierro [...] toda esa politica»'°. En la empresa se ejercia una gran
presion sobre los trabajadores para que no disminuyera en ningin momento su labor
creativa, en un circuito que no distaba tanto de la fabricacion industrial. Con unas largas
jornadas de trabajo y un ritmo de produccion frenético, sin vacaciones ni descansos, los
autores tenian que volcar toda su inventiva en novelitas que componian una tras otra.
Ademas, el uso de los derechos de autor tendia a ser abusivo y los salarios no iban de la
mano de las exigencias demandadas. Estas circunstancias de los autores populares
confrontan directamente con la imagen del escritor «literario», aquel que posee un aura
de distincidn y su trabajo estd mas vinculado a un compromiso artistico que a la busqueda

S Ibid., p. 32.

® Vazquez de Parga, Salvador, Héroes y enamoradas. La novela popular espafiola, Barcelona: Ediciones
Glénat, 2000, p. 252.

T Ibid., p. 193.

8 Laguillo, David, «Bolsilibros, la fascinante historia de la literatura de consumo» [en linea], Cantabria
Diario, 2023.

? Martinez de la Hidalga, Fernando, «La novela popular en Espafia», in: Martinez de la Hidalga, Fernando,
et al, La novela popular en Espaiia. Madrid: Ediciones Robel, 2000, p. 13.

19 Gonzélez Ledesma, Francisco, Historia de mis calles, op. cit., p. 238.



de una rentabilidad economica, ademas de contar con una difusion considerablemente
mas reducida.

Francisco Gonzélez Ledesma empez0 a trabajar en Bruguera en 1947, pero no fue hasta
diez afios después cuando logrd entrar en némina y mejorar sus condiciones'!. Aunque
todo en su justa medida, pues el escritor recuerda la realidad laboral de aquella época con
estas palabras:

Las jornadas eran de unas cincuenta horas a la semana, y hasta los afios sesenta no hubo vacaciones
ni fiestas. Se trabajaba lo mismo el dia de Afio Nuevo que el de Navidad por la mafiana, por no
mencionar el de Reyes ni el Jueves y Viernes Santos. Incluso el 18 de julio (que era fiesta de gran
alborozo patridtico, por conmemorarse el Glorioso Alzamiento Nacional) teniamos que acudir al
trabajo!2.

De este modo, en aquel tiempo se trabajaba sin tregua, con una elevada carga horaria y
sin respetar los festivos. Asimismo, el control sobre el rendimiento del personal era
absoluto, como declara Ledesma: «Yo mismo, por ejemplo, antes de cobrar cada sédbado,
tenia que justificar en una declaracion coémo habia empleado el tiempo» . Esta vigilancia
abusiva se tradujo en que muchos trabajadores decidieran abandonar la empresa'.

Aunque Gonzalez Ledesma también compuso guiones de tebeos, su actividad creativa se
enfoco hacia la narracion de novelas. Si las exigencias del trabajo eran estrictas, es preciso
tener en cuenta que Ledesma lo compagind con otras ocupaciones como los estudios de
derecho, su faceta de abogado y su formacion en periodismo. Asi describe el escritor su
labor profesional de mediados del siglo XX:

Escribia las novelas por las noches, después de la larga jornada de trabajo normal. Normalmente
mi ritmo era de un folio cada quince minutos, y los compromisos de entrega, asi como los modestos
honorarios que se cobraban, hacian que no pudiera dedicar a cada novela mas de 4-5 dias, contando
domingos. Los plazos de entrega del original al editor eran rigurosos y no permitian retrasos'>.

Esta falta de tiempo dio lugar a anécdotas curiosas como la noche en que se cort6 la luz
en el barrio en que vivia el autor y a este no le qued6 mas remedio que seguir escribiendo
en la terraza a la luz de la luna llena'®. El ritmo de produccion era tan alto que en
documentos oficiales que guarda la familia hay registros de que el autor llegd a publicar
hasta 6 novelas al mes en algunos periodos'’. Décadas més tarde, en sus memorias, el
autor afirmaria que este proceso supuso para ¢l un «aprendizaje de perro», pero que le
ayudo en su escritura el resto de su vida'®.

Cabe destacar el papel que tuvieron los pseudonimos en toda la literatura popular del
franquismo: la inmensa mayoria de los autores publicaban sus novelas bajo una falsa
identidad —Lou Carrigan, Curtis Garland, Keith Luger, entre otros—. Esto se debi6 a
dos motivos principales: proteccion frente a posibles represalias politicas y por razones
de estrategia comercial. En el caso de Francisco Gonzalez Ledesma, el pseudonimo mas

" Ibid., p. 244.

12 Gonzalez Ledesma, Francisco, «Les presento a Silver Kane, divertido a la fuerzay, in: Martinez de la
Hidalga, Fernando, et al, La novela popular en Esparia 2, Madrid: Ediciones Robel, 2001, p. 106.

13 Ibid., p. 109.

14 Ibid.

15 Ibid., p. 111-112.

16 Gonzélez Ledesma, Francisco, «Llegué a escribir a la luz de la luna llena» [en linea], La Vanguardia,
2002, p. 72.

17 Informacién obtenida de documentos oficiales de la familia de Francisco Gonzalez Ledesma.

18 Gonzélez Ledesma, Francisco, Historia de mis calles, op. cit., p. 305.



exitoso fue el de Silver Kane, pero también utilizé otros como Rosa Alcéazar, Fernando
Robles y Taylor Nummy.

Estas editoriales populares concentraban la mayor parte de la produccién cultural y la
difundian a través de los quioscos. Estos ampliaron su funcion de venta de periodicos,
revistas o golosinas hasta convertirse en los puntos centrales de venta e intercambio de
bolsilibros, que se comercializaban en tiradas masivas y, con frecuencia, por medio de
colecciones por entregas.

En lo que respecta a la dimension narrativa, los bolsilibros pretendian atraer la atencion
del publico desde el inicio con aperturas impactantes y tramas cargadas de dinamismo,
suspense y giros inesperados, culminando siempre en desenlaces felices. Asi pues, las
editoriales como Bruguera estaban condicionadas por estas expectativas de los lectores y,
en general, sus novelas evidenciaban una lectura ligera y asequible con abundantes
didlogos y accion. En esta linea, las novelas del Oeste y las novelas romanticas fueron las
predilectas entre los lectores'’.

Estas circunstancias trazaron un impacto claro en la escritura de Francisco Gonzalez
Ledesma, esencialmente en lo que respecta a su obra anterior a 1975. En primer lugar,
aunque también deja espacio al lirismo, su estilo narrativo se caracterizo por ser agil,
directo y sorprendente; como se percibe en este fragmento de E/ hombre de Little Rock:

[Clive Murdock] sujetd bruscamente a uno de sus enemigos por la entrepierna, alzandolo en vilo
antes de que se diera cuenta.

El alarido inhumano, angustioso, del hombre al ser proyectado sobre la hoguera, hizo estremecer
la calma de la tarde [...].

Un terrible gancho de izquierda, seguido de un cruzado de derecha, envi6 a tierra a su segundo
enemigo.

El tercero sacé la pistola, pero Clive se la envi6 a los aires de un terrible puntapié®.

En el texto se muestra esa rapidez en la accion, en este caso presidida por la violencia,
que otorga cierto caracter heroico al agente Clive Murdock.

En este periodo, los géneros que tuvieron mayor presencia en las ficciones del autor
fueron el Western —convirtiendo a Silver Kane en un emblema del engranaje de este
género en el pais—, la novela policiaca y la novela rosa (de amor). Por supuesto, la
presencia de los elementos de caracter sexual o de critica social o politica se trataban solo
de soslayo hasta la etapa final de la dictadura y fundamentalmente hasta el comienzo de
la era democratica. En definitiva, toda su escritura estaba supeditada a las leyes del
mercado y del régimen politico imperante.

Todas estas particularidades generaban una tension entre la vocacion literaria del autor y
las exigencias del contexto, que le obligaban a tomar otros caminos.

Con la llegada de la democracia y la instauracion de un marco de libertades, Gonzalez
Ledesma pudo escribir la literatura que verdaderamente le nacia de dentro y se produjo
una gran transformacion en su obra que le alejé de la figura del autor popular. Ese cambio

19 «A pesar de la abundancia de novela rosa, los bolsilibros mayoritarios fueron los dedicados al western.
El western fue el género popular por excelencia. Antes de la guerra no existia coleccion alguna dedicada
en exclusiva al oeste». Vazquez de Parga, Salvador, Héroes y enamoradas. La novela popular espaiiola,
op. cit.,p. 214.

20 Kane, Silver, El hombre de Little Rock, Barcelona: Bruguera (col. Servicio Secreto), 1966, p. 61-62.



se manifestd6 en multiples niveles, vinculados con los elementos comentados
anteriormente y otros aspectos.

Las diferencias se hacian patentes desde el propio formato del libro, que evolucioné del
bolsilibro a un patron convencional con menor potencia visual y mayor extension.
Aunque algunos de estos ultimos también se editaron en ediciones de bolsillo, estas
versiones ofrecian disefios mas sobrios acordes a la literatura estandar.

En el plano narrativo, las primeras publicaciones de Ledesma tras la muerte de Franco
parecen indicar un alejamiento parcial de sus textos anteriores. Esto se refleja en
argumentos de mayor —complejidad y en la disminucion del uso de recursos vinculados a
la narrativa popular que se volveran a intensificar a partir de los afos noventa, desde
Historia de Dios en una esquina (1991)-. Por ejemplo, mientras los bolsilibros
garantizaban finales felices, las novelas posteriores de Ledesma no concluyen con el
triunfo absoluto del bien, ya que algunos personajes no logran escapar de su estatus de
perdedores —La dama de Cachemira es un claro ejemplo de ello—.

Los titulos de los libros también marcan esta transiciéon. En contraposicion con los titulos
llamativos de las novelas de bolsillo, en la Serie Méndez, las primeras entregas se dan a
conocer con titulos neutros que a simple vista no se vincularian con la literatura popular:
Expediente Barcelona (1983), Las calles de nuestros padres (1984), Cronica sentimental
en rojo (1984) y La dama de Cachemira (1986). No obstante, desde 1990 volveran a
aproximarse a las convenciones representativas de la narrativa del género y de la narrativa
popular en general.

En términos de calidad, los bolsilibros reflejan las limitaciones propias de los breves
plazos de entrega que se imponian en las editoriales populares del franquismo. Asi pues,
las novelas de Méndez se escribieron en unas condiciones mucho mas favorables para la
creacion artistica, sin tanta precipitacion, y lograron afianzarse como «un ejemplo de
construccion solida»?! y de dominio de las estrategias discursivas.

En cuanto a la tematica, en su primera etapa el escritor exploré multitud de géneros
narrativos en sus textos, y puso de relieve un interés por la hibridacion genérica —como
se observa destacablemente en sus novelas de terror o de ciencia ficcion, que siempre
incorporan una amplia mezcla tematica—, marcando una singularidad frente a otros
novelistas populares. En cambio, durante la democracia, Ledesma se centrd
mayoritariamente en el género policiaco.

Asimismo, en los libros de Méndez se representa fielmente la realidad, y en esta
representacion se cuestiona el orden vigente y se ejerce una notoria denuncia social —con
el compromiso propio de los escritores de su generacion—. En este periodo se abordarian
abiertamente temas como la pederastia —Expediente Barcelona (1983)—, la corrupcion
politica —Las calles de nuestros padres (1984)—, las diferencias de clase —Cronica
sentimental en rojo (1984)— o la corrupcion inmobiliaria —La dama de Cachemira
(1986)—. A modo de ejemplo, a continuacién, se incluye un fragmento que aborda el
alcance de la corrupcion politica, que llega a frenar una actuacion policial:

— No haga nada, Méndez.
— (No? ;Por qué?
— Aurriba.

21 Taibo II, Paco Ignacio, «Prélogo», in: Gonzalez Ledesma, Francisco, Expediente Barcelona, Barcelona:
Ediciones Jucar, 1987, p. 5.



— ¢ Arriba quién? ;El Sumo Hacedor? [...]

— EI Ministerio. [...] Nada de escandalos en estas elecciones autondémicas, nada de influir en el
voto, decantar la balanza de un lado u otro. Nada de llamar a declarar a tios que dentro de diez dias
van a tener inmunidad parlamentaria [...].

Méndez dijo bruscamente:
— No quiero [...]. Que el partido eche a este tipo.
— Ya no puede [...]. Guardaremos el asunto para mas adelante, se lo prometo.

— Hostia de democracia®2.

Por su parte, en los personajes también se observa una clara evolucion entre los dos
periodos claves de la escritura del autor. A pesar de que en los bolsilibros los personajes
sobrepasan los estereotipos de este tipo de narrativa —mostrandose con mayor
profundidad y humanidad—, si responden en esencia a una entidad arquetipica; mientras
que en la literatura posterior aparecen personajes mas elaborados y complejos.

A modo de ejemplo, el protagonista de la Serie Méndez, el inspector Méndez desafia la
figura candnica del investigador instaurada en la novela policiaca y en la novela negra y
se convierte en un emblema de la obra de Gonzalez Ledesma. Al igual que otros
predecesores, el protagonista es un antihéroe, pero Méndez se sitiia practicamente en el
polo opuesto del personaje heroico. En su lugar, Méndez es un individuo corriente con
una intuicioén especial que conoce a fondo la ciudad de Barcelona y su historia, y siente
una gran empatia hacia los marginados de la sociedad. Ademas, tiene su propio sentido
de la justicia?® y muchas veces actia fuera de la legalidad, especialmente en delitos que
¢l considera muy graves.

Los escenarios también muestran una evolucion significativa. Durante el franquismo, las
historias transcurren en paises extranjeros, evitando cualquier referencia que pudiera ser
interpretada como una critica al régimen franquista. En la democracia, Ledesma regresa
a Barcelona y le otorga un papel protagonista. La ciudad se convierte en un ente vivo que
refleja las transformaciones sociales y econdmicas, un enfoque que también se observa
en la Serie Carvalho de Vazquez Montalban.

En el plano formal, en la etapa de los bolsilibros se va definiendo el estilo distintivo del
autor, que combina un tono poético con una prosa mas dinamica y contundente que
mantiene con facilidad la atencién del lector. A lo largo de su carrera fue madurando su
lenguaje y en la Serie Méndez ya se convierte en una sefia de identidad de Gonzalez
Ledesma al fusionar elementos coloquiales y liricos con naturalidad y efectividad, ademas
de dialogos so6lidamente construidos. Este uso particular de la lengua regularmente se
sirve de la ironia para causar un efecto humoristico muy caracteristico de la obra del
escritor.

En resumidas cuentas, el contexto politico y cultural de Espaiia influyé decisivamente en
la producciodn literaria de Francisco Gonzalez Ledesma y dejé como resultado dos etapas
claramente diferenciadas en su trayectoria literaria.

22 Gonzalez Ledesma, Francisco, Las calles de nuestros padres, Madrid: La factoria de ideas, 2006, (1984),
p. 303-304.

23 Martin Escriba, Alex; Sanchez Zapatero, Javier, «La ley de la calle: moral y justicia en la “Serie Méndez”
de Francisco Gonzélez Ledesmay, in: Alvarez Maurin, Maria José; Alvarez Méndez, Natalia (coords.),
Ficcion Criminal: «Justicia y Castigo», Leon: Universidad de Leon. Area de publicaciones, 2010, p. 289-
306.



Conclusion

En suma, las circunstancias externas son cruciales para el desarrollo de las
manifestaciones culturales. En el caso de Gonzalez Ledesma, se aprecia una evolucion
destacable en su escritura desde los inicios hasta la madurez que avanza paralela a las
transformaciones politicas, sociales y culturales que vivié Espafa en la segunda mitad del
siglo XX.

Durante el franquismo, sus novelas se enmarcaron en la literatura popular y Silver Kane
fue un icono del momento; sin embargo, tanto la censura como las caracteristicas del
mercado popular del momento y las condiciones laborales abusivas tuvieron un gran
impacto a nivel textual y paratextual. Desde que comenzo6 la democracia, Ledesma se
distancio, en cierta medida, de esta figura del autor popular para convertirse en un escritor
propiamente “literario”. En esta fase, ejemplificada a la perfeccion a través de la Serie
Méndez, se otorga mas espacio a la reflexion y al valor estético, y se abordan los relatos
desde una mayor profundidad y complejidad.

En definitiva, las mas de seis décadas de recorrido literario de Ledesma fueron
enormemente productivas y especificamente otorgaron al autor una trascendencia notable
en la novela negra espafiola, convirtiéndolo en un emblema de esta literatura.
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